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Das laufende Band oder Uber die Ergénzbarkeit von allem und jedem

Ist die Photographie und mit ihr der Film samt seiner Abkommlinge weiterhjn dgs kUn_stler|§Che Medium unserer
Zeit? Verena Thirkauf hat mit ihm experimentiert, um es zu verlassen. Ausdruckllgh sprlcht sie von dem.Ubergang
zu den Klassischen Medien des Zeichnens und Aquarellierens. Und doch set'zt sie d'|8_59 un’ter unkI‘aSSISche[\ Zu-
satzbedingungen, Papier am laufenden Meter, die Computerausdrgckrolle:_dle Plastikjalousie technisch .zunachst
als ready made. Sie hat allerdings unrecht, wenn sie meint, derart ihren friheren Unternehmungen zu WIdersprg-
chen. Sie nimmt wesentliche Zlige des Photographischen mit hinliber. Die Photogra;?hle kgnnt, das ist entschei-
dend. keinen Rahmen, der ihren Bildraum aus dem wirklichen zum Kunstraum heraushobe, sich und den Betrachter
zur R}eise abschlieBer{d, einschlieBend, sie weist tiber sich hinaus nach allen Seiten, denn su? hat nur einen Band,
der ausschneidet, das gilt ebenso fiir die Tiefenscharfen, Tiefenunsc.hétfen. EUr qen, der eine Photc.tgraphll’e an-
schaut, bedeutet das, er gleitet standig Uber sie hinaus, er sieht standig uper sie hinaus naqh allen.Selten, Korper-
teile, Landschaftsteile ergénzen sich am laufenden Band. Kunstler, die mit der P'hotog'raphle umgingen, trieb das
zum Serialisieren. Bei Verena Thirkauf erscheint das Faltblatt als Buch, auch mit vemkanlen SerlalllS|erungen. Will
der Rahmen Raum gegen Zeit durchsetzen, so schickt der Rand in die Zeit, die Eorrq des inneren Sinns nach Kant,
unterliegend der Grundwissenschatft der Arithmetik. Das Serialisieren nimmt die Kunst.lerm mit, auch wo S|e.das
Medium wechselt. Motive treten auf wie das Buch, die Karteikartenschachtel, die Jalousie, lauter bewegliche Dinge
zum Blattern, handisch, aber auch der Fries fiirs visuelle Blattern ohne Einschnitt, Abla.uf einer RoI'Ie, U_rform des
Buchs, Urform des Schriftgangs. Als Motiv fiir den Wechsel vonder Photographie zu kIassnsc_hen Me(:,her) gibt Verena
Thirkauf den Drang zur Reduktion, oder 6konomisch ausgedriickt zur Einsparung an. Zunaqhst will sie an QeStaIt
einsparen zugunsten der Struktur, dann will sie an die Arbeit betreibender und von |hr ausgeloster Emotlon einspa-
ren zugunsten von méglichen Emotionen in Abstandnahme des Zurlickblickens. Sieirrt gb_gr, wenn sie glagbt, raum-
lich sich Darstellendes vermége sich in die Zeitlichkeit, die sie offensichtlich fasziniert, hinliberzuziehen. Sie beweist
selber, wie die duBerste Reduktion ihren Gegenanker benétigt, ohne den sie ins Undarstellbare verflattert. Flr sie
taucht da einmal das Material auf, der Widerstand des Papiers oder der Schachtel oder des Buchdeckels oder des
Installationsraums. Dann tauchen die selbstgewahiten oder vom Zufall gelieferten Arbeitsbedingungen auf, das
Fahren im Zug, das Entlanggehen einer StraBe mit den Widerstanden der Zugrhythmen und der In_frastrukturen.
Dann Konditionen wie das Verlangsamen des Mal- und Zeichnenprozesses mit derart durch den Widerstand der
Zeit provozierter Variabilitat. Nur ein entschiedener Strich sitzt, heiBt es nahezu sprichwortlich. Vgrlangsamt man,
schleicht sich zunéchst, dann springt er ein, dann hiipft er ein, dann wackelt er sich ein, der verschiedene Grad der
Nervositit. Man suche eine gerade Linie freihand langsam zu ziehen und man spiirt, wie die Zeit ihrem glatten Abla.L'Jf
widersteht, sobald die Zeit aus Maschinen in Biorhythmen verlegt wird, woher sie fiir uns kommt. Und so sehr far
den Objektivisten ein schoner Zug auftaucht in dem Bemiihen von der eigenen Emotionalitat abzusehen, man mufB
unter der Emotionalitat nicht den sich ausschreienden Schrei, das Briillen verstehen. Dem Wartenden ist vertraut,
sobald sein Warten sich dem Sentimentalen entzieht, der Lust am Warten im Gewand der Trauer, wie hoch abstrakt
und genau das Emotionale sei, das Zittern und Beben der Nervositat. Noch wenn die Abdrticke der Fingerkuppen
bei Verena Thiirkauf auf dem Buch erscheinen, zeigt das den Ausdruck eines Inneren im Hantieren mit dem Buch,
bestimmt von den Materialbeschaffenheiten des Buchs in Konfrontation mit der Umgangsweise. Es gibt ja lauch
solche, die kdnnen nur zartlich mit dem Buch umgehen. Das hohe Interesse der Kiinstlerin an der genauen Bes'gmm-
barkeit des Abwesenden durch seine Rander 148t davon ein Ahnen. Die Tiicher um die abgestellten Gegens.tandg,
das Fixieren der Spuren von weggestellten Gegenstanden, an einen Otto Walkers-Film erinnernd, in delm sich Q|e
Gegenstande einer leergeraumten Wohnung selber fixiert hatten in Spuren ihres Selbstgebrauchs, den sie von s!ch
machten. Der Konstruktivismus schon experimentierte mit dem Negativrelief. Thirkaufs Doppelfingermalergl, e!ne
Knotenlinie der reinen emotionalen MaBverhaltnisse hinterlassend dort, wo keine Fingerkuppe hinkam, zeigt eine
weitere Variante darauf. Wozu das Ganze? Die Plastikjalousie greift weder Plastik noch Jalousie an, die Kartelk_ﬁF
‘tenschachtel weder Kartei noch Schachtel, das Buch weder Buchdeckel noch Abstellplatz, die Wegréumgt_agenstan-
de weder ihre Spuren noch ihre Verkleidung noch das Wegraumen selber. Spielformen!, spielend mit un§eref
raumgebannten Zeitlichkeit. Man muB sich nicht dem erhabenen Spruch von Schiller beugen, der Men‘s.(.:h sei erst
da ganz Mensch, wo er spielt. Diese Spielformen hier suchen nach der Herkunft des Spiels in der Ritualitat. Am we-
nigsten kannte dlie Spiel als Flucht aus der Wirklichkeit. Die Ritualspiele garantierten die jeweils notwendlge Verge;
sellschaftungsweise. Als die Okonomie auf ihrem Weg zum Weltmarkt gentigend Allgemeingiltigkeit errelghte, ?fsn
da konnte das Spiel zunachst sakularisiert, dann privatisiert werden. Heute ist die VergesellschaftungsdlmgnSLO !
des Spiels nur anzusteuern durch duBerste Abstraktion der Conditio humana und allein auf der Ebene u_nentn.nr]:efri1
rer Generalitat. Spielformen leider! DaB wir spielen miissen und immer ist es die Bank, deren Queues einstreicizt
macht unsere Not. Und wir drehen dem Ganzen eine Nase der Ver-Spielformen.
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